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SZTUKA

Julita Wojcik, Pozamiataé po wtékniarkach, £6dZ%, 2011

Dzia+ajqc w przestrzeniach
ogolnodostepnych rezygnowano

z ambicji przekazywania pogtebio-
nych tresci na rzecz czystej relacji
i prezentowania pewnych uktaddw,

aktywizowania potocznych dziatan,
pozbawionych logicznej konstrukgji,

sytuacji, wydarzen zyciowych czy tez

REAKCJA

ZAANGAZOWANA -
WATICS |

Rodzaj dziatan artystycznych,
ktore intencjonalnie niosa
polityczne czy ideologiczne
przestanie, a obecnie jest

jednym z mediéw renegocjowania
Zmian w rzeczywistosci
spoteczno-politycznej.

Pod wptywem ruchoéw spotecz-
nych przestata by¢ transparentna
i uniwersalna, a zyskata w sposéb
symboliczny klase, rase, pteé¢

czy orientacje seksualna.

Sensem sztuki zaangazowanej byto
to, ze nie stoi ona obok zycia,

lecz jest z nim organicznie powigza-
na i immanentnie w nim tkwi,

a kreatywnos¢ artystycznego
dziatania powinna braé sie wprost

Z Zycia i ze spoteczenstwa.

Widz w kontakcie ze sztukg ma

dowolnie zestawianych. Sztuka ta
buntowata sie takze przeciwko

widzie¢ zwiazki z rzeczywistoscia,
a sztuka ma by¢ odsakralizowana.
kulturze masowe;j.
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~ASYSTUJEMY NOWEMU ZJAWISKU, ZMIANIE FUNKCJI
SZTUKI | ARTYSTY W SPO£ECZENSTWIE. NIE CHODZI JUZ
WIECEJ O SZTUKE DLA SZTUKI [..], ALE 0 SZTUKE,
KTORA StUzY"

- JEANINE WARNOD,1969

Ewa Partum, Legalnosé przestrzeni, fot. dzieki uprzejmosci Bereniki Partum

SENSEM SZTUKI ZAANGAZOWANEJ BY+0 TO, ZE NIE STOI
ONA OBOK ZYCIA, LECZ JEST Z NIM ORGANICZNIE POWIAZANA
| IMMANENTNIE W NIM TKWI, A KREATYWNOSC ARTYSTYCZ-

NEGO DZIAtANIA POWINNA BRAC SIE WPROST
Z ZYCIA | ZE SPO£ECZENSTWA.

w stusznej sprawie

SZTUKA W

ZAANGAZOWANA -

POLSE

Szczegolna dyskusja na temat politycznego zaangazowania sztuki
wybuchta po publikacji na tamach ,,Krytyki Politycznej"” artykutu
Artura Zmijewskiego ,Stosowane Sztuki Spoteczne” poruszajacego
kwestie odpowiedzialnosci artysty za spoteczne skutki swoich
dziatan czy wrecz swiadomego kreowania politycznego wymiaru
prac artystow.

Artur Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, 2006
wyd. Krytyki Politycznej

W b g

Ponizej prezentowane sa wybrane
dzialania/instalacje polskich tworcow, zaliczajace
si¢ do nurtu sztuki zaangazowanej/krytycznej:

Wykorzystuje proste, codzienne zajecia domowe, zazwyczaj
przypisywane kobietom, zamienionena dziatania artystyczne.
Z jednej strony podkresla niewatpliwy urok tych czynnosci,
mozna jednak dostrzec problem stereotypow zwigzanych z
tak zwanymi rolami kobiecymi.

Gtosne echo medialne wywotata jej
akcja Obieranie ziemniakéw

w 2001 roku wykonana w warszaw-
skiej Zachecie. Podczas jej trwania

ubrana w fartuszek artystka obierata

ziemniaki, rozmawiajgc z widzami

i udzielajac wywiadow. Jej dziatanie
legitymizowata i sakralizowata
instytucja, w ktérej miato ono
miejsce. Swa akcjg Wdjcik zwracata
uwage na sytuacje wielu kobiet

w Polsce - role kur domowych,

do jakiej sq sprowadzane.

“Obieranie Ziemniakow”, Warszawa, 2001

W 2003 roku artystka zamiatata
teren bytej fabryki w todzi, zwraca-
jac uwage na los widkniarek po
zamknieciu ich miegjsc pracy
(Pozamiataé po wtékniarkach).

W cieszacej sie ztg stawg dzielnicy
Gdanska — Oruni na pewien czas
sprowadzita trzy kozy z zoo w Oliwie.
Wyjadajac chwasty, strzygac trawe

i stanowiac atrakcje dla dzieci miaty
one za zadanie przywrdcié porzadek
w tym zapomnianym przez lokalnych
wiodarzy zakatku.

»[..] SKANDAL NIGDY NIE JEST ZAMIERZENIEM ARTYSTY."

Krzysztof Wodiczko
ur. 1943, Warszawa

"Pojazd dla bezdomnych”, Nowy Jork, 1988-89

Pojazd dla bezdomnych:
zbudowany z aluminium, blachy;,
stalowej siatki i pleksi pojazd,
przeznaczony do masowej produkcji
miat stanowi¢ schronienie oraz
poprawia¢ warunki zycia 0s6b
bezdomnych. W latach 1987- 88
ulice Nowego Jorku zamieszkiwato,
wedtug oficjalnych statystyk okoto
70.000 bezdomnych. Wigkszos¢
schronisk i domdw socjalnych
narzucata rezydentom wiezienny
rygor, w ktérym dochodzito do
przemocy i naduzy¢, dlatego czesé
bezdomnych, mimo surowych
warunkdw, wybierata zycie na ulicy.

Z wyksztatcenia projektant.
Wyksztatcenie i doswiadczenie
zawodowe Wodiczki podkresla tukasz
Ronduda w odczytaniu prac artysty

z lat 70. Jak zauwaza, na przetomie lat
60. i 70.: "z jednej strony Wodiczko
wykorzystywat projektowanie do
poszerzania mozliwosci sztuki, z drugiej
zas pole sztuki traktowat jako teren
laboratorium przemystowego,

w ktorym podwazane jest myslenie
czysto funkcjonalne".

Petnigcy funkcje schronienia,
pozwalajacy na pewng autonomie
zycia, komunikacji, bedacy jedno-
czesnie narzedziem pracy (kolekcjo-
nowanie butelek i puszek) miat byé
Swiadectwem istnienia bezdomnych,
ich egzystencji na marginesie
spotecznosci. Byt wiec zardwno
obiektem, jak rowniez pomagat
bezdomnym by¢ zauwazonymi,
uprawomocnic ich obecnosc

w miejskiej spotecznosci i jej
wzajemnych zaleznosciach.

[..] W GRUNCIE RZECZY KAZDA PROBA PRZEMIANY SWIATA

ZAWIERA ELEMENT HIPOKRYZJI,

BO MY PRZECIEZ NALEZYMY DO

TEJ PRZESZ+0SCI, KT()IM CHCEMY ZMIENIAG, BO W KAZDYM
Z NAS TKWI SPRZECZNOSC,A NAWET TOCZY SIE WALKA Z TYM,
W CZYM ZOSTALISMY WYCHOWANI, | PRZECIWKO CZEMU
DZIAtAMY.. TAKA POZYTYWNA HIPOKRYZJA JEST OBECNA
W KAZDYM RUCHU SPO£ECZNYM.*

Joanna Rajkowska
ur. 1968, Bydgoszcz

Jest autorka projektow publicznyc

efemerycznych akgji i sytuacji realizowanych w przestrzeni miejskiej.
Wiekszosé jej projektow powstaje, zyje i starzeje sie w przestrzeni

h, obiektoéw, filmow, instalacji oraz

100G ‘DMDZSIDM £, Zo01Ud)30(.,

publicznej, dlatego ich materia to nie tylko materia wszelkich bytow
organicznych i nieorganicznych, ale réwniez ich skomplikowane relacje.

Najbardziej znane realizacje Joanny
Rajkowskiej Pozdrowienia z Alei
Jerozolimskich (2002 - do dzis)

i Dotleniacz (2007) przybraty forme
rzezb spotecznych zrealizowanych
w przestrzeni miejskiej Warszawy.

W obu przypadkach ,zaszczepione”
tkance miejskiej obiekty (w przypad-
ku pierwzego projektu byta to obca
dla polskiego krajobrazu palma,

w drugim staw, nad ktdrym unosita
sig mgta zawierajaca ozon), staty sie
pretekstem do budowania nowych
rytuatéw spotecznych, préba
pominiecia jezyka w komunikacji
miedzyludzkiej i skierowania uwagi
na ciato oraz jego miejsce

w przestrzeni miejskie;.

Ciato i jego pragnienia miaty by¢
generatorem nowego sposobu
dosiwadczania i pamietania, swego
rodzaju nowym poczatkiem, wedtug
stéw artystki ,momentem zerowania
historii". Artystka stale zajmuje sie
problematyka napie¢ ideologicz-
nych, agresji wobec obcych, trudno-
$ci z asymilacja. Projekty Rajkowskigj
opierajq sie najczesciej na pracy nad
specyficznym miejscem, obcigzo-
nym historycznie lub ideologicznie,
naznaczonym brakiem tozsamosci,
trauma lub wyparciem. Jej praktyka
polega na probie zawierzenia
intuicyjnej, cielesnej nieomalze
odpowiedzi na tego rodzaju miejsca

KONCENTRUJE SIE NA TYM, CO SIE DZIEJE MIEDZY
JEDNOSTKAMI A MIEJSCEM [...] BO WSZELKA LOKALNA POLITYKA
ZACZYNA SIE 0D TEGO JAK SIE WOBEC SIEBIE USTAWIAMY,
WYZNACZAMY DLA SIEBIE NAWZAJEM TERYTORIUM | JAK RYTU-
ALIZUJEMY WZAJEMNE ZACHOWANIA. MOJ DOMOWY PRZEPIS
POLEGA NA ZAPROPONOWANIU PEWNEJ WIZJI, KTORA ZAGARNIA

| REWOLUCJONIZUJE LUDZKIE Z

ACHOWANIA BO PODDAJE LUDZI

WSPOLNYM, MOCNYM PRZEZYCIOM
- TO KASUJE WSZELKIE DOTYCHCZASOWE HIERARCHIE | PRODU-
KUJE KONIECZNOSC KOMUNIKACJI, UWSPOLNOTOWIENIA TYCH
PRZEZYC. KASUJE NIE TYLKO HIERARCHIE, ALE ROWNIEZ RYTUAL-
NE FORMUtY ZACHOWAN | POWODUJE, ZE BYCIE ZE SOBA STAJE

SIE INNE, ZE JEZYK RELACJI

TRZEBA TWORZYC NA NOWO

- TO SIE WEASNIE WYDARZY+£0 PRZY ,DOTLENIACZU".
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Ilona Zin, pracownia Komunikacji Wizualnej, prow. dr Anna Wrzesien, 2017/2018





